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TÍTULO / TEMA DEL PROGRAMA

“En un mundo de locos. 
En el confín en el que la razón depone argumentos y teorías acerca de esos mismos argumentos. Los locos

– cuerdos del Hospicio de Charenton escriben la proclama 
De otra revolución.” 

Peter Weiss 

Tema eje:  “La clausura de la  representación:  la  escenificación  del  cuerpo objeto de violencia”.-  sobre
textos de P. Weiss, P. P. Pasolini, B. Brecht y Samuel Beckett

a. Fundamentación y descripción

M. Foucault (1961; 63; 66; 68 y 75), mediante la arqueología de los archivos históricos sigue la huella de
las distintas prácticas de sujeción infamante que el poder ha ejercido sobre los cuerpos en cada época y
pone al descubierto las estructuras disciplinarias que, desde las instituciones, han ejercido la dominación
sobre los individuos,  en términos de violencia.  El cuerpo disciplinado es producto del accionar  de los
diferentes  dispositivos  que van desde  las  prácticas  educativas:  familia,  escuela,  trabajo,  hasta  las  más
minuciosas y extremas que toman la forma del suplicio y 1 Los/as docentes interinos/as están sujetos a la
designación  que  apruebe  el  Consejo  Directivo  para  el  ciclo  lectivo  correspondiente.  la  tortura.  Esta
“anatomía política” atraviesa el campo de relaciones que, desde el cuerpo individual así conformado, va
generando la red y disponiendo los intercambios entre los individuos en calidad de „micro poderes . Dicha‟
“anatomía” conlleva un “saber del cuerpo” que no se atiene a la regulación biológico de su funcionamiento
sino que despliega una “tecnología política del cuerpo”. Todo lo cual determina una cosmovisión acorde a
dicha episteme que abre el campo a una ontología política. La pregunta que cabe, a juicio del pensamiento
que va en línea con el núcleo de este trabajo es: desde los límites de la discursividad, ¿Cómo dar cuenta de

1 Establece  para  el  dictado  de  las  asignaturas  de  grado  durante  la  cursada  del  1º  y  2º  cuatrimestre  de  2022  las  pautas
complementarias a las que deberán ajustarse aquellos equipos docentes que opten por dictar algún porcentaje de su asignatura en
modalidad virtual.
2 Los/as  docentes  interinos/as  están  sujetos  a  la  designación  que  apruebe  el  Consejo  Directivo  para  el  ciclo  lectivo
correspondiente.



la constitución de dicha ontología? ¿Cómo, ante el horror, la capacidad de representar? o más, aún: ¿Cómo,
ante  el  horror,  la  representación?.  En  torno  de  estas  cuestiones  ¿Cómo  pensar  el  desplazamiento  de
migrantes y la configuración del sujeto „poscolonial  que desde los márgenes pugna por alcanzar  „las‟
márgenes  del centro?‟

b. Objetivos:

I. Generales: 

1.1. Introducir a los estudiantes en la problemática que plantea la Estética y Teorías Teatrales desde las
siguientes perspectivas:
1.1.1. epistemológica, 
1.1.2. estética, 
1.1.3. teórico-teatral, y 
1.1.4. ético-social; 

1.2. con el objeto de conocer: 
1.2.1. los fundamentos teóricos en los cuales se basa la semiótica del texto-espectáculo, 
1.2.2. la explicitación de las corrientes estéticas y las diferentes poéticas como fenómenos de metalenguaje,
privilegiando las corrientes de la estética teatral contemporánea, y 
1.2.3. la relación entre acto y lenguaje que hace del texto-espectáculo una propuesta enraizada en la matriz
de la acción social, entendida ésta como un fenómeno de pragmática trascendental; 

1.3. y a los efectos de comprender: 
1.3.1. los alcances de una valoración científicamente fundada, 
1.3.2. el carácter aglutinante del signo teatral, 
1.3.3.  la  noción de estructura dramática  como soporte  de un encadenamiento  que lleve a  generar  una
estructura de base y que ésta, a su vez, sea soporte de los metalenguajes, 
1.3.4.  la  importancia  de  conocer  los  aportes  de  las  diferentes  teorías  para  poder  efectuar  una  lectura
adecuada del objeto estético teatral, y 
1.3.5. el enlace que el texto espectáculo efectúa mediante la teatralidad, con el contexto sociohistórico del
que surge y al que hace referencia en su calidad de metáfora de segundo grado. 

II. Específicos 

2.1. Conocer las principales líneas de pensamiento sobre las que se fundamentan las diferentes corrientes
estéticas de la teoría del teatro, desde una perspectiva semiótica. 
2.1.2. Para ello se rastreará en las poéticas correspondientes, como así también en otras que oficien de
contexto e intertexto. 
2.1.3. Del mismo modo, se tendrán en cuenta relaciones paradigmáticas con temas muy puntuales respecto
de la filosofía, la psicología y las ciencias de la comunicación, con el objeto de aproximar el análisis a la
construcción de un verosímil de referencias intersubjetivamente normativizado. 

2.2. Con el objeto de conocer: 
2.2.1. Desde una perspectiva estética, los ejes de producción que dan cuenta, en los diferentes períodos, del
texto-espectáculo. 
2.2.2. Desde un núcleo temático, las poéticas con sus homologías y diferencias, 
2.2.3. Con mayor profundidad un tema, a los efectos de enmarcar un área y desarrollar sus fundamentos
epistémicos, 
2.2.4.  Técnicas  de  investigación  monográfica  (no  implica  necesariamente  la  elaboración  de  una
monografía), 
2.2.5.  Los aspectos  críticos  de la  investigación,  al  confrontar  teorías  que abordan campos epistémicos



diferentes (filosofía, psicología, ciencias de la comunicación), y 
2.2.6. La configuración de los metalenguajes como excedentes de estructura de base (E/B). 

2.3. A los efectos de comprender: 
2.3.1 La necesidad de producir un discurso que de cuentas de las estrategias que encubre la concentración
de poder y el peligro que representa dicha concentración para la convivencia democrática. 
2.3.2 Las relaciones entre el núcleo temático y las poéticas, 
2.3.3. La importancia de los puntos de vista como soporte de una actitud crítica, y 
2.3.4. La necesidad de adquirir los instrumentos que la teoría crítica brinda, a los efectos de desenmascarar
los discursos que con pretextos legitimadores esgrime el poder para ejercer su dominio.

III. Del Tema eje 
3.1. Trabajar, desde el análisis crítico de las posiciones canónicas de las teorías del sujeto, ese espacio
intersticio de la diferencia en el que se articula la identidad en contextos de desplazamientos, enajenación o
usurpación en tiempos de ´acronías´ manifiestas, para ver de qué modo en esa fragmentación del curso
homogéneo de la historia, como lo pensara W. Benjamín, es factible producir algún „tipo‟ de sutura. 
3. 2. Interrogar el carácter mismo de la fuerza preformativa para poner en cuestión: a) la representación de
la „violencia‟ cruda, sin más; que no alcanza a ser mediada por la red simbólica; y, b) la „verdad‟ en
relación al poder, cuyo exceso obsceno: un puro „suplemento‟ constituye la violencia, c) la manera de
desatar el nudo –como lo pensara Agamben (2002) entre la „violencia‟ y la „ley‟ 
3.3 Habiendo propuesto al  texto-espectáculo como paradigma de la  representación  por aglutinar  en su
cadena de significantes a cualquiera de las demás artes e inscribirlas dentro de su dominio, se trabajará
sobre  “La  escenificación  del  cuerpo objeto  de  violencia”.-sobre:  “Marat  Sade”  de  P.  Weiss;  “Galileo
Galilei” y “Terror y Miseria del Tercer Reich” de B. Brecht;  “Esperando a Godot de Samuel Beckett,
“Calderón” de Pasolini y “Hamlet” en el contexto de Derrida.

c. Contenidos: [organizados en unidades temáticas]

1. Introducción  a  la  disciplina: A)  Problemas  teóricos  epistémicos  metodológicos  y  B)  Problemas
sociopolíticos culturales en torno de la Modernidad y la posmodernidad. Estética y metapolítica. Relación
de la estética general con la teoría de la teatralidad. Algunos aspectos de la teoría de la imaginación y su
relación  con la  metáfora:  Aristóteles,  P.  Ricoeur.  Estética,  dramaturgia  y semiología.  La especificidad
teatral:  lenguaje  semiótico  del  texto  espectáculo.Códigos,  sistemas  y  performance  textual.  Lógica
dramática. Competencia. Espacio de discurso: Textos, contextos e intertextos. 

2. Introducción a las poéticas 
2.1. Como mímesis (Aristóteles). La mímesis como criterio de verdad; lo verosímil. El espacio poético de
la lexis. La desconstrucción en las fronteras de la representación. Metáfora y teatralidad. (Nota: teniendo en
cuenta  que  la  Poética  de  Aristóteles,  conjuntamente  con la  tragedia  griega,  han  sido  tema de  estudio
pormenorizado en otras asignaturas, aquí se tendrá en cuenta el conocimiento de las mismas a los efectos
de abordar un análisis crítico en la confrontación de Aristóteles con la teoría de la desconstrucción, la
hermenéutica y la de los mundos posibles). Relación Aristóteles/Brecht. 
2.2. Como interacción entre la obra y el autor: romanticismo e individualismo burgués (Voltaire, Diderot,
Lessing y Schiller). 
2.3. Como autonomía de la representación: primacía de la subjetividad en el nivel del significado y de la
cadena de signos no tradicionales en el nivel del significante (A. Appia, y Gordon Craig). 
2.4. Como autonomía del trabajo del actor con función ético- social (C. Stanislavsky y V. E. Meyerhold);
influencias en B. Brecht. 
2.5. La teatralidad en su expresión contemporánea. 
2.6.Teatro y sociedad: G. Grosz y E. Piscator. 
2.7. Teatro de laboratorio: J. Grotowski: Calderón: El Príncipe Constante. 
2.8. Teatro y existencia: A. Camus; la locura y la crueldad, la desarticulación de los significantes: Calígula;



S. Beckett y A. Jarry; la fractura del lenguaje, una puesta en signos: Esperando a Godot y Ubú encadenado.
2.9. Peter Brook, Shakespeare, Poder y crueldad: Rey Lear 

3. Tema eje: “La escenificación del cuerpo objeto de violencia”. -sobre textos de P. P. Pasolini y B.
Brecht. 

3.1. Consideraciones sobre la violencia. La estética de la crueldad. Nietzsche y Artaud. La teatralidad en
Artaud. El teatro y su doble. Representación y crueldad o „la crueldad de la representación‟. Derridá y la
clausura de la representación. Foucault y el desenmascaramiento de las ciencias humanas en términos de
crítica a la razón: Las Meninas de Velázquez. 
3.2. P. P. Pasolini:  escenarios sobre el cuerpo. La espacialidad del barroco. La teatralidad del barroco.
Calderón: “La Vida es sueño”. Pasolini:  Calderón. El sueño y la locura. Locura y poder. La vigilancia
panóptica de los sueños como metáfora del poder. Pasolini/Gramsci: el rito cultural, la relación entre el
pueblo y lo sagrado. 
3.3. B. Brecht “Terror y Miseria del Tercer Reich” y “Antígona”. La dialéctica del Verfremdungseffekt.
Marx y la configuración de la violencia como relación social. El cuerpo disciplinado. Foucault: Vigilar y
Castigar.Disciplina y delación. Confinamiento y exterminio. Agamben: biopolítica y poder. Benjamin y la
Historia como catástrofe. La concentración del capital, el poder y los nuevos modos de violencia. Marx en
el contexto desde el intertexto de Derrida (1993). E. Laclau en el texto, Marx en contexto. Pensar en una
época signada por el terror. (J. Derrida, 2003; J. Habermas, 2003; y Tzvetan Todorov, (1991) "Los campos
totalitarios", en Frente al límite.

d. Bibliografía,  filmografía  y/o  discografía  obligatoria,  complementaria  y  fuentes,  si
correspondiera: 

Introducción a la disciplina: 
A) Problemas teóricos epistémicos metodológicos. 

ADORNO, T (s. d.) Teoría Estética, Madrid, Taurus, 1980. 
ADORNO, T. Y HORKHEIMER, M. (s. d.) La Dialéctica de la Ilustración, Buenos Aires, Sur, 1971.
ADORNO, T. et alt. (s. d.) El teatro en su crisis actual, Venezuela, Monte Àvila, 1969. 
ALTHUSSER, L. (1965) Pour Marx, París, François Maspero. 
ALTHUSSER, L. (s. d.)  El proceso ideológico,  Buenos Aires, Edit.  Tiempo contemporáneo,  1973.
BADIOU, A. (1998) Pequeño manual de inestética. Bs. As. Prometeo 2009. 
---------------- (1998) Compendio de metapolítica. Bs. As. Prometeo, 2009. 
BARBA, E. (1985) Más allá de las Islas Flotantes. 
BARTHES, R. (1963b) "Littérature et signification", en Tel Quel, en Barthes, 1964c.
 ---------- (1964b) "Rhétorique de l'image", en Communications 4.
 ---------- (1964c) Essais critiques, París, Seuil.
 ---------- (1968) "L'effet du réel", en Communications 11. 
---------- (1971) Sade, Loyola, Fournier, París, Seuil. 
---------- (1973) Le plaisir du texte, París, Seuil. 
BAUDRILLARD, J. (1968) Système des objets, París, Gallimard. 
BENJAMIN, W. (s. d.) Brecht: ensayos y conversaciones, Montevideo, Arca Editorial. 
BENJAMIN, W. (1972) Essayauswahl Aus «Gesammelte Schriften» Band 2 und 3,Frankfurt,Suhrkamp
Verlag. (Trad. esp. Para una crítica de la violencia y otros ensayos (Iluminaciones IV), Madrid, Taurus,
1991). 
--------- (1972) Versuche über Brecht, Frankfurt, Suhrkamp Verlag. (Trad. esp. Tentativas sobre Brecht,
Madrid, Taurus, 1991). 
BENSE, M. (1954) Æsthetica, Stuttgart,  Verlags-Anstalt.  (Trad. esp. Estética, Buenos Aires, Nueva
Visión, 2a. ed., 196O). 
BRAUN, E. (s. d.) El director y la escena: del naturalismo a Grotowsky. 
BOAL, A. (s.d.) Técnicas latinoamericanas del teatro popular. 



BRECHT, B. (s.d.) Breviario de estética teatral, Buenos Aires, La Rosa Blindada, 1963. 
BRECHT,  B.  (1940)  Flüchtlingsgespräche.  (Trad.  franc.  "Dialogues  d'exilés"  en  Théâtre  Complet,
París, L'Arche Editeur, 1965) 
--------- (1957) Schriften zum Theater, Frankfurt, Suhrkamp. (Trad. esp. Escritos sobre teatro, Buenos
Aires, Nueva Visión, 1983) 
BUCK-MORSS S. (1981) Origen de la dialéctica negativa. Theodor W. Adorno, Walter Benjamin y el
Instituto de Frankfurt. Bs. As. Eterna Cadencia Editora, 2011. 
CRAIG, G. (s.d.) Del arte del teatro. 
DE  MARINIS,  M.  (1977)  "Materiali  per  una  semiotica  del  teatro",  en  Teatro  e  comunicazione,
Florencia. 
------------- (s. d.) "Lo spettacolo come testo I", en Versus N 21, pp. 66-99. 
------------- (1987) Il nuovo teatro, 1947-197O, Milán, Bompiani.  (Trad. esp. El nuevo teatro, 1947-
1970, Barcelona, Paidós, 1988). 
DIJK VAN, T.  (1977) Text  and Context,  Explorations  in  Semantics  and Pragmatics  of  Discourse,
Londres. 
ECO. U. (1968) La struttura assente, Milán, Bompiani. (Trad. esp. La estructura ausente, Barcelona,
Lumen, 1978). 
------ (1975) Trattato di semiotica generale, Milán, Bompiani. Puntos: 3.7; 3.8; y 3.9. 
ECO, U. (1979) Lectore in fabula, Milán, Bompiani. 
FERAL, J. (1988) "La théâtralité", en Poétique Nº 88, pp. 347-363. 
FERNÁNDEZ,  G.B.  (1984)  "Mito  y  Lenguaje"  en  La  Palabra  y  el  Hombre  N  54,  México.
FERNANDEZ,  G.B.  (1990)  "El  problema  de  la  referencia  en  los  textos  de  ficción",  en  Estudios
Filológicos, Nº 25, pp. 111-119. 
-------------- (1989) "La intertextualidad en el discurso del poder", en La Palabra y el Hombre N 71,
Méjico. 
--------------  (1991) "La metáfora:  Ricoeur y la  teoría  de los códigos",  en Escritos  de Filosofía,  en
Escritos de Filosofía N 223-24. 
FOUCAULT, M. (1966) Les mots et les choses, París, Gallimard. 
----------- (1969) L'archéologie du savoir, París, Gallimard. 
----------- (1675) Surveiller et Punir: Naissance de la prison, París, Gallimard 
HABERMAS, J. (1984) Vorstudien und Erganzungen zum Theorie des Kommunicativen Handelns,
Francfort, Suhrkamp. (Trad. esp. Teoría de la acción comunicativa, Madrid, Taurus, 1988). 
----------- (1985) Der Philosophische Diskurs der Moderne, Frankfort, Suhrkamp Verlag. (Trad. esp. El
discurso filosófico de la modernidad, Buenos Aires, Taurus). 
HELBO, H.  (1975) Sémiologie  de la  représentation,  Bruselas/  París,  P.U.F.  (Trad.  esp.  Teoría  del
espectáculo, Buenos Aires, Galerna, 1989). 
INGARDEN, R. (1931) Das literarische Kunstwerk, Halle, M. Niemeyer. (Trad. inglesa: The Literary
Work of Art, Evanston, Northwestern University Press, 1961. 
JARRY, A. (s.d.) Ubu cocu / Ubu enchaîné. (Trad. esp. Ubu cornudo / Ubu encadenado, Buenos Aires,
Brújula, 1968). 
KOWZAN, T. (1975) Littérature et spectacle, París/La Haya, Mouton. 
LOTMAN, Y. (s.d.) Semiótica de la cultura, Madrid, Cátedra, 1978). 
MANCUSO,  H.  (2010)  De  lo  decible.  Entre  semiótica  y  filosofía:  Peirce,  Gramsci,  Wittgenstein,
Buenos Aires, SB editora. 
METZ, Ch. (1969) "Spécificité des codes, spécificité des langages", en Semiotica I, 4. 
MENKE, CH. (1991) La soberanía del Arte : La experiencia estética, según Adorno y Derrida. Madrid,
Visor, 1997. 
MENKE, CH. (…) Estética y Negatividad, Argentina, FCE, 2011. 
MOUNIN, G, (1969) "La Communication théâtrale", en Introduction à la sémiologie, París. NET, M.
(1984) "Pour une analyse sémiotique du personnage", en Revue Roumaine de Linguistique, XXX, 1,
pp. 59-67. 
PAVIS, P. (1976) Problèmes de sémiologie théâtrale, Québec. 



-------- (1980) Dictionnaire du Théâtre. Termes et concepts de l'analyse théâtrale, París. 
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2002. 
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DERRIDA, J. (1996) « Notas sobre Desconstrucción y Pragmatismo en « Notas sobre Deconstrucción
y Pragmatismo«, en CHANTAL MOUFFE, Deconstruction and pragmatism, Nueva York, Routledge.
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e. Organización del dictado de la materia: 
     
Se dicta en modalidad presencial. De forma transitoria, y según lo pautado por la resolución REDEC-2021-
2174-UBA-DCT#FFYL, el equipo docente puede optar por dictar hasta un treinta por ciento (30%) en
modalidad virtual mediante actividades exclusivamente asincrónicas. 
El porcentaje de virtualidad y el tipo de actividades a realizar en esa modalidad se informarán a través de la
página web de cada carrera antes del inicio de la inscripción.

- Carga Horaria: Materia Cuatrimestral: La carga horaria mínima es de 96 horas (noventa y seis) y
comprenden un mínimo de 6 (seis) y un máximo de 10 (diez) horas semanales de dictado de clases.

La carga horaria es: 
-Clases teóricas: 2 horas semanales 
-Clases de teórico-prácticos: 2 horas semanales 
-Clases de trabajos prácticos: 2 horas semanales en cada una de las dos comisiones. 
Total de horas semanales: 6 horas

f. Organización  de  la  evaluación:  [Deje  solo  la  columna  de  la  opción  seleccionada  y  borre  la
columna que no corresponda]
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Régimen de promoción con
EXAMEN FINAL (EF)

Establecido en el Reglamento Académico (Res. (CD) Nº 4428/17.

Regularización de la materia:
Es condición para alcanzar la regularidad de la materia aprobar 2 (dos) instancias de evaluación parcial (o
sus respectivos recuperatorios) con un mínimo de 4 (cuatro) puntos en cada instancia.

Quienes  no  alcancen  las  condiciones  establecidas  para  el  régimen  con  EXAMEN  FINAL  deberán
reinscribirse u optar por rendir la materia en calidad de libre.

Aprobación de la materia:
La aprobación de la materia se realizará mediante un EXAMEN FINAL en el que deberá obtenerse una
nota mínima de 4 (cuatro) puntos.

EXAMEN  FINAL  -El  estudiante  podrá  comenzar  su  exposición  proponiendo  un  tema  especial,  que
seleccionará de los que aparecen en la parte tercera del programa, (el cual no es necesario ni suficiente); -
En un segundo momento,  luego de expuesto el  tema elegido;  desarrollará  el  que le haya propuesto la
cátedra, el cual habrá sido seleccionado del programa y tendrá el carácter de necesario y suficiente. -Previo
a la presentación de los temas, cada estudiante contará con un tiempo como para preparar la exposición. -
Con tema seleccionado o sin él, se pedirán relaciones otros puntos del programa.

Se dispondrá de UN (1) RECUPERATORIO para aquellos/as estudiantes que:
- hayan estado ausentes en una o más instancias de examen parcial; 
- hayan desaprobado una instancia de examen parcial.
La  desaprobación  de  más  de  una  instancia  de  parcial  constituye  la  pérdida  de  la  regularidad  y  el/la
estudiante deberá volver a cursar la materia. 
Cumplido  el  recuperatorio,  de  no  obtener  una  calificación  de  aprobado  (mínimo  de  4  puntos),  el/la
estudiante deberá volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de libre. La nota del
recuperatorio reemplaza a la nota del parcial original desaprobado o no rendido.
La corrección de las evaluaciones y trabajos prácticos escritos deberá efectuarse y ser puesta a disposición
del/la estudiante en un plazo máximo de 3 (tres) semanas a partir de su realización o entrega. 

VIGENCIA DE LA REGULARIDAD: 
Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podrá presentarse a
examen  final  en  3  (tres)  mesas  examinadoras  en  3  (tres)  turnos  alternativos  no  necesariamente
consecutivos.  Si no alcanzara la promoción en ninguna de ellas deberá volver a inscribirse y cursar la
asignatura o rendirla  en calidad de libre.  En la tercera presentación el/la  estudiante podrá optar por la
prueba escrita u oral.
A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia será de 4
(cuatro)  años.  Cumplido este  plazo el/la  estudiante deberá volver  a inscribirse para cursar o rendir  en
condición de libre.

RÉGIMEN  TRANSITORIO  DE  ASISTENCIA,  REGULARIDAD  Y  MODALIDADES  DE
EVALUACIÓN DE MATERIAS:  El  cumplimiento  de  los  requisitos  de  regularidad  en  los  casos  de
estudiantes  que  se  encuentren  cursando  bajo  el  Régimen  Transitorio  de  Asistencia,  Regularidad  y
Modalidades de Evaluación de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) Nº 1117/10 quedará sujeto
al  análisis  conjunto entre  el  Programa de Orientación  de la  SEUBE, los Departamentos  docentes  y el
equipo docente de la materia.



                                                      Dr. Hugo Mancuso
                                                      Director Carrera de Artes
                                                    Facultad de Filosofía y Letras
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	TÍTULO / TEMA DEL PROGRAMA
	“En un mundo de locos.
	En el confín en el que la razón depone argumentos y teorías acerca de esos mismos argumentos. Los locos – cuerdos del Hospicio de Charenton escriben la proclama
	De otra revolución.”
	Peter Weiss
	Tema eje: “La clausura de la representación: la escenificación del cuerpo objeto de violencia”.- sobre textos de P. Weiss, P. P. Pasolini, B. Brecht y Samuel Beckett
	a. Fundamentación y descripción
	M. Foucault (1961; 63; 66; 68 y 75), mediante la arqueología de los archivos históricos sigue la huella de las distintas prácticas de sujeción infamante que el poder ha ejercido sobre los cuerpos en cada época y pone al descubierto las estructuras disciplinarias que, desde las instituciones, han ejercido la dominación sobre los individuos, en términos de violencia. El cuerpo disciplinado es producto del accionar de los diferentes dispositivos que van desde las prácticas educativas: familia, escuela, trabajo, hasta las más minuciosas y extremas que toman la forma del suplicio y 1 Los/as docentes interinos/as están sujetos a la designación que apruebe el Consejo Directivo para el ciclo lectivo correspondiente. la tortura. Esta “anatomía política” atraviesa el campo de relaciones que, desde el cuerpo individual así conformado, va generando la red y disponiendo los intercambios entre los individuos en calidad de „micro poderes‟. Dicha “anatomía” conlleva un “saber del cuerpo” que no se atiene a la regulación biológico de su funcionamiento sino que despliega una “tecnología política del cuerpo”. Todo lo cual determina una cosmovisión acorde a dicha episteme que abre el campo a una ontología política. La pregunta que cabe, a juicio del pensamiento que va en línea con el núcleo de este trabajo es: desde los límites de la discursividad, ¿Cómo dar cuenta de la constitución de dicha ontología? ¿Cómo, ante el horror, la capacidad de representar? o más, aún: ¿Cómo, ante el horror, la representación?. En torno de estas cuestiones ¿Cómo pensar el desplazamiento de migrantes y la configuración del sujeto „poscolonial‟ que desde los márgenes pugna por alcanzar „las márgenes‟ del centro?
	b. Objetivos:
	1.1. Introducir a los estudiantes en la problemática que plantea la Estética y Teorías Teatrales desde las siguientes perspectivas:
	1.1.1. epistemológica,
	1.1.2. estética,
	1.1.3. teórico-teatral, y
	1.1.4. ético-social;
	1.2. con el objeto de conocer:
	1.2.1. los fundamentos teóricos en los cuales se basa la semiótica del texto-espectáculo,
	1.2.2. la explicitación de las corrientes estéticas y las diferentes poéticas como fenómenos de metalenguaje, privilegiando las corrientes de la estética teatral contemporánea, y
	1.2.3. la relación entre acto y lenguaje que hace del texto-espectáculo una propuesta enraizada en la matriz de la acción social, entendida ésta como un fenómeno de pragmática trascendental;
	1.3. y a los efectos de comprender:
	1.3.1. los alcances de una valoración científicamente fundada,
	1.3.2. el carácter aglutinante del signo teatral,
	1.3.3. la noción de estructura dramática como soporte de un encadenamiento que lleve a generar una estructura de base y que ésta, a su vez, sea soporte de los metalenguajes,
	1.3.4. la importancia de conocer los aportes de las diferentes teorías para poder efectuar una lectura adecuada del objeto estético teatral, y
	1.3.5. el enlace que el texto espectáculo efectúa mediante la teatralidad, con el contexto sociohistórico del que surge y al que hace referencia en su calidad de metáfora de segundo grado.
	II. Específicos
	2.1. Conocer las principales líneas de pensamiento sobre las que se fundamentan las diferentes corrientes estéticas de la teoría del teatro, desde una perspectiva semiótica.
	2.1.2. Para ello se rastreará en las poéticas correspondientes, como así también en otras que oficien de contexto e intertexto.
	2.1.3. Del mismo modo, se tendrán en cuenta relaciones paradigmáticas con temas muy puntuales respecto de la filosofía, la psicología y las ciencias de la comunicación, con el objeto de aproximar el análisis a la construcción de un verosímil de referencias intersubjetivamente normativizado.
	2.2. Con el objeto de conocer:
	2.2.1. Desde una perspectiva estética, los ejes de producción que dan cuenta, en los diferentes períodos, del texto-espectáculo.
	2.2.2. Desde un núcleo temático, las poéticas con sus homologías y diferencias,
	2.2.3. Con mayor profundidad un tema, a los efectos de enmarcar un área y desarrollar sus fundamentos epistémicos,
	2.2.4. Técnicas de investigación monográfica (no implica necesariamente la elaboración de una monografía),
	2.2.5. Los aspectos críticos de la investigación, al confrontar teorías que abordan campos epistémicos diferentes (filosofía, psicología, ciencias de la comunicación), y
	2.2.6. La configuración de los metalenguajes como excedentes de estructura de base (E/B).
	2.3. A los efectos de comprender:
	2.3.1 La necesidad de producir un discurso que de cuentas de las estrategias que encubre la concentración de poder y el peligro que representa dicha concentración para la convivencia democrática.
	2.3.2 Las relaciones entre el núcleo temático y las poéticas,
	2.3.3. La importancia de los puntos de vista como soporte de una actitud crítica, y
	2.3.4. La necesidad de adquirir los instrumentos que la teoría crítica brinda, a los efectos de desenmascarar los discursos que con pretextos legitimadores esgrime el poder para ejercer su dominio.
	III. Del Tema eje
	3.1. Trabajar, desde el análisis crítico de las posiciones canónicas de las teorías del sujeto, ese espacio intersticio de la diferencia en el que se articula la identidad en contextos de desplazamientos, enajenación o usurpación en tiempos de ´acronías´ manifiestas, para ver de qué modo en esa fragmentación del curso homogéneo de la historia, como lo pensara W. Benjamín, es factible producir algún „tipo‟ de sutura.
	3. 2. Interrogar el carácter mismo de la fuerza preformativa para poner en cuestión: a) la representación de la „violencia‟ cruda, sin más; que no alcanza a ser mediada por la red simbólica; y, b) la „verdad‟ en relación al poder, cuyo exceso obsceno: un puro „suplemento‟ constituye la violencia, c) la manera de desatar el nudo –como lo pensara Agamben (2002) entre la „violencia‟ y la „ley‟
	3.3 Habiendo propuesto al texto-espectáculo como paradigma de la representación por aglutinar en su cadena de significantes a cualquiera de las demás artes e inscribirlas dentro de su dominio, se trabajará sobre “La escenificación del cuerpo objeto de violencia”.-sobre: “Marat Sade” de P. Weiss; “Galileo Galilei” y “Terror y Miseria del Tercer Reich” de B. Brecht; “Esperando a Godot de Samuel Beckett, “Calderón” de Pasolini y “Hamlet” en el contexto de Derrida.
	c. Contenidos: [organizados en unidades temáticas]
	1. Introducción a la disciplina: A) Problemas teóricos epistémicos metodológicos y B) Problemas sociopolíticos culturales en torno de la Modernidad y la posmodernidad. Estética y metapolítica. Relación de la estética general con la teoría de la teatralidad. Algunos aspectos de la teoría de la imaginación y su relación con la metáfora: Aristóteles, P. Ricoeur. Estética, dramaturgia y semiología. La especificidad teatral: lenguaje semiótico del texto espectáculo.Códigos, sistemas y performance textual. Lógica dramática. Competencia. Espacio de discurso: Textos, contextos e intertextos.
	2. Introducción a las poéticas
	2.1. Como mímesis (Aristóteles). La mímesis como criterio de verdad; lo verosímil. El espacio poético de la lexis. La desconstrucción en las fronteras de la representación. Metáfora y teatralidad. (Nota: teniendo en cuenta que la Poética de Aristóteles, conjuntamente con la tragedia griega, han sido tema de estudio pormenorizado en otras asignaturas, aquí se tendrá en cuenta el conocimiento de las mismas a los efectos de abordar un análisis crítico en la confrontación de Aristóteles con la teoría de la desconstrucción, la hermenéutica y la de los mundos posibles). Relación Aristóteles/Brecht.
	2.2. Como interacción entre la obra y el autor: romanticismo e individualismo burgués (Voltaire, Diderot, Lessing y Schiller).
	2.3. Como autonomía de la representación: primacía de la subjetividad en el nivel del significado y de la cadena de signos no tradicionales en el nivel del significante (A. Appia, y Gordon Craig).
	2.4. Como autonomía del trabajo del actor con función ético- social (C. Stanislavsky y V. E. Meyerhold); influencias en B. Brecht.
	2.5. La teatralidad en su expresión contemporánea.
	2.6.Teatro y sociedad: G. Grosz y E. Piscator.
	2.7. Teatro de laboratorio: J. Grotowski: Calderón: El Príncipe Constante.
	2.8. Teatro y existencia: A. Camus; la locura y la crueldad, la desarticulación de los significantes: Calígula; S. Beckett y A. Jarry; la fractura del lenguaje, una puesta en signos: Esperando a Godot y Ubú encadenado. 2.9. Peter Brook, Shakespeare, Poder y crueldad: Rey Lear
	3. Tema eje: “La escenificación del cuerpo objeto de violencia”. -sobre textos de P. P. Pasolini y B. Brecht.
	3.1. Consideraciones sobre la violencia. La estética de la crueldad. Nietzsche y Artaud. La teatralidad en Artaud. El teatro y su doble. Representación y crueldad o „la crueldad de la representación‟. Derridá y la clausura de la representación. Foucault y el desenmascaramiento de las ciencias humanas en términos de crítica a la razón: Las Meninas de Velázquez.
	3.2. P. P. Pasolini: escenarios sobre el cuerpo. La espacialidad del barroco. La teatralidad del barroco. Calderón: “La Vida es sueño”. Pasolini: Calderón. El sueño y la locura. Locura y poder. La vigilancia panóptica de los sueños como metáfora del poder. Pasolini/Gramsci: el rito cultural, la relación entre el pueblo y lo sagrado.
	3.3. B. Brecht “Terror y Miseria del Tercer Reich” y “Antígona”. La dialéctica del Verfremdungseffekt. Marx y la configuración de la violencia como relación social. El cuerpo disciplinado. Foucault: Vigilar y Castigar.Disciplina y delación. Confinamiento y exterminio. Agamben: biopolítica y poder. Benjamin y la Historia como catástrofe. La concentración del capital, el poder y los nuevos modos de violencia. Marx en el contexto desde el intertexto de Derrida (1993). E. Laclau en el texto, Marx en contexto. Pensar en una época signada por el terror. (J. Derrida, 2003; J. Habermas, 2003; y Tzvetan Todorov, (1991) "Los campos totalitarios", en Frente al límite.
	d. Bibliografía, filmografía y/o discografía obligatoria, complementaria y fuentes, si correspondiera:
	Introducción a la disciplina:
	e. Organización del dictado de la materia:
	
	Se dicta en modalidad presencial. De forma transitoria, y según lo pautado por la resolución REDEC-2021-2174-UBA-DCT#FFYL, el equipo docente puede optar por dictar hasta un treinta por ciento (30%) en modalidad virtual mediante actividades exclusivamente asincrónicas. 
	El porcentaje de virtualidad y el tipo de actividades a realizar en esa modalidad se informarán a través de la página web de cada carrera antes del inicio de la inscripción.
	Carga Horaria: Materia Cuatrimestral: La carga horaria mínima es de 96 horas (noventa y seis) y comprenden un mínimo de 6 (seis) y un máximo de 10 (diez) horas semanales de dictado de clases.
	La carga horaria es:
	-Clases teóricas: 2 horas semanales
	-Clases de teórico-prácticos: 2 horas semanales
	-Clases de trabajos prácticos: 2 horas semanales en cada una de las dos comisiones.
	Total de horas semanales: 6 horas
	f. Organización de la evaluación: [Deje solo la columna de la opción seleccionada y borre la columna que no corresponda]
	OPCIÓN 1
	Régimen de promoción con
	EXAMEN FINAL (EF)
	Establecido en el Reglamento Académico (Res. (CD) Nº 4428/17.
	Regularización de la materia:
	Es condición para alcanzar la regularidad de la materia aprobar 2 (dos) instancias de evaluación parcial (o sus respectivos recuperatorios) con un mínimo de 4 (cuatro) puntos en cada instancia.
	Quienes no alcancen las condiciones establecidas para el régimen con EXAMEN FINAL deberán reinscribirse u optar por rendir la materia en calidad de libre.
	Aprobación de la materia:
	La aprobación de la materia se realizará mediante un EXAMEN FINAL en el que deberá obtenerse una nota mínima de 4 (cuatro) puntos.
	EXAMEN FINAL -El estudiante podrá comenzar su exposición proponiendo un tema especial, que seleccionará de los que aparecen en la parte tercera del programa, (el cual no es necesario ni suficiente); -En un segundo momento, luego de expuesto el tema elegido; desarrollará el que le haya propuesto la cátedra, el cual habrá sido seleccionado del programa y tendrá el carácter de necesario y suficiente. -Previo a la presentación de los temas, cada estudiante contará con un tiempo como para preparar la exposición. -Con tema seleccionado o sin él, se pedirán relaciones otros puntos del programa.
	Se dispondrá de UN (1) RECUPERATORIO para aquellos/as estudiantes que:
	- hayan estado ausentes en una o más instancias de examen parcial;
	- hayan desaprobado una instancia de examen parcial.
	La desaprobación de más de una instancia de parcial constituye la pérdida de la regularidad y el/la estudiante deberá volver a cursar la materia.
	Cumplido el recuperatorio, de no obtener una calificación de aprobado (mínimo de 4 puntos), el/la estudiante deberá volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de libre. La nota del recuperatorio reemplaza a la nota del parcial original desaprobado o no rendido.
	La corrección de las evaluaciones y trabajos prácticos escritos deberá efectuarse y ser puesta a disposición del/la estudiante en un plazo máximo de 3 (tres) semanas a partir de su realización o entrega.
	VIGENCIA DE LA REGULARIDAD:
	Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podrá presentarse a examen final en 3 (tres) mesas examinadoras en 3 (tres) turnos alternativos no necesariamente consecutivos. Si no alcanzara la promoción en ninguna de ellas deberá volver a inscribirse y cursar la asignatura o rendirla en calidad de libre. En la tercera presentación el/la estudiante podrá optar por la prueba escrita u oral.
	A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia será de 4 (cuatro) años. Cumplido este plazo el/la estudiante deberá volver a inscribirse para cursar o rendir en condición de libre.
	RÉGIMEN TRANSITORIO DE ASISTENCIA, REGULARIDAD Y MODALIDADES DE EVALUACIÓN DE MATERIAS: El cumplimiento de los requisitos de regularidad en los casos de estudiantes que se encuentren cursando bajo el Régimen Transitorio de Asistencia, Regularidad y Modalidades de Evaluación de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) Nº 1117/10 quedará sujeto al análisis conjunto entre el Programa de Orientación de la SEUBE, los Departamentos docentes y el equipo docente de la materia.
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