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a. Fundamentacion y descripcion

La materia Estudios de Musicas Populares constituye una deuda pendiente saldada con la aprobacion y
entrada en vigor del nuevo plan de Licenciatura en Artes (RESCS-2019-859-E-UBA-REC) y Profesorado
de Ensefianza Secundaria y Superior en Artes (ESCS-2019-1670-E-UBA-REC), producto del consenso de
una comunidad educativa que reconoce los requerimientos de formacion derivados de las transformaciones
epistemologicas, cientificas y tecnologicas, asociadas a los cambios sociales y culturales de las ltimas
décadas. A pesar de algunas resistencias historicas de la academia para considerar las musicas populares
como objeto de estudio, desde mediados del siglo pasado, varios investigadores prestaron atencion al
impacto de la industria cultural y la cultura de masas en el quehacer musical, desarrollando sus propias
perspectivas. El interés musicologico por el estudio de la musica popular en el d&mbito académico se
consolida con la publicacion de la tesis doctoral de Philip Tagg en 1979 y la fundacién de la International
Association for the Study of Popular Music (IASPM) en 1981. Mas tarde, en la ciudad de Santiago de
Chile, se funda su Rama Latinoamericana (IASPM-AL, 1997), espacio institucional caracterizado por un
abordaje transdisciplinar, que incluye perspectivas socioldgicas, antropoldgicas, histdricas, semidticas y
también musicologicas.

La materia Estudios de Musicas Populares, correspondiente al ciclo orientado, procura abordar los
principales debates que estan hoy en la agenda de esta area de investigacion, organizados segun una serie
de topicos que problematizan aspectos epistemoldgicos, metodoldgicos, tedricos y estéticos de las musicas
populares contemporaneas, con acento en el desarrollo del pensamiento latinoamericano en didlogo con el
europeo y anglosajon.

El presente programa esta dirigido especialmente a estudiantes de la orientaciéon Musica de la Licenciatura
en Artes y el Profesorado, tanto como a los de la orientacion transversal Arte Latinoamericano y Argentino,
pero también interpela a los estudiantes de las orientaciones Artes Visuales, Artes Escénicas, Cine y Artes
Audiovisuales y otros quienes, habiendo cumplido con los requerimientos curriculares exigidos por el Plan
de Estudios de la carrera en cuestion, desean incorporar a su formacion académica estudios de musicas
populares. Con esa finalidad se propone el abordaje de una serie de contenidos minimos que conforman el
“nacleo duro” de los principales problemas que ocupan a los investigadores en la actualidad: 1) la
condicion transdisciplinar; 2) el desarrollo de modelos de anélisis propios; 3) la mediacion tecnoldgica; 4)
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la dimension performatica; 5) las escenas y los géneros musicales; 6) la adjudicacion de valor. Las
cuestiones de identidad, usos, apropiaciones y memorias en torno a las musicas populares, asi como la
trashumancia de las canciones y los estudios que involucran perspectiva de género se abordaran
transversalmente en distintas unidades.

b. Objetivos:
Se consideran objetivos especificos de las clases tedricas:

a) Estudiar el proceso de consolidacion de los estudios de musicas populares en el &mbito académico y
exponer los principales debates que se han producido en ese campo durante la segunda mitad del
siglo XX hasta la actualidad;

b) Establecer vinculos entre los estudios de musicas populares y otras disciplinas como la musicologia
historica, la etnomusicologia y los estudios culturales en general, segun diversas definiciones
conceptuales y perspectivas teoricas.

c) Ofrecer un panorama de los principales enfoques analiticos utilizados para el estudio de las musicas
populares;

d) Reflexionar sobre las formas de mediacion y mediatizacion de las musicas populares
contemporaneas, su impacto en los modos de produccidon, almacenamiento, circulaciéon y consumo,
asi como en los procesos de adjudicacion de valor;

e) Atender aspectos relacionados con las subjetividades de escucha, performance, gestualidades y
corporalidades de las musicas populares mediatizadas;

f) Reconocer algunas musicas populares en la Argentina a partir del concepto de “escena” e identificar
cruces y relaciones dialdgicas en las denominaciones de género musical de circulacion social;

g) Fomentar el desarrollo de estudios académicos de musicas populares e identificar problematicas
emergentes.

Se consideran objetivos especificos de las clases practicas:

a) Discutir detenidamente la bibliografia basica obligatoria;

b) Incitar a la lectura critica de los textos y el debate en las actividades propuestas;

c) Identificar y contextualizar la aplicacion de diversos enfoques tedrico-metodologicos en
investigaciones exploratorias o estudios de caso ejemplares;

d) Reflexionar criticamente acerca de la fortalezas y debilidades de las diversas perspectivas teoérico-
metodologicas utilizadas;

e) Incorporar los lineamientos basicos para la elaboracion de un trabajo monografico sobre alguno de
los topicos abordados durante la cursada.

c. Contenidos:

Unidad 1: Epistemologia

La conformacion del campo de estudios sobre musicas populares. Su concepcion desde otras disciplinas
(musicologia historica, etnomusicologia, semidtica y estudios socioculturales). Su condicion de
interdisciplinariedad. La critica a la cultura de masas y el concepto de “estandarizacion”. Delimitaciones,
definiciones y taxonomias: Folk Music, Art Music y Popular Music. La “mesomusica” de Carlos Vega. La
fundacion de la International Association for the Study of Popular Music (IASPM) y la consolidacion de la
Rama Latinoamericana (IASMP-AL).

Unidad 2: Analisis

La tension entre “texto” y “contexto”. Philip Tagg y el método semidtico-hermenéutico. El legado de la
New Musicology: de la canciéon como producto a la cancién como proceso. Partituras, ejecuciones y
grabaciones. Algunos enfoques analiticos utilizados para el estudio de las musicas populares. Limitaciones



y fortalezas de cada uno de ellos. Introduccién a una “musicologia del rock™ y otros géneros populares
urbanos.

Unidad 3: Mediatizacién

Mediacion y mediatizacion. La mirada sociologica: “la musica como una teoria de las mediaciones™. La
mirada socio-semiotica y la “ecologia de medios”: fonografia, radiofonia y tecnologia de redes. Técnicas y
tecnologias de la musica popular. La voz mediatizada. Los procesos de produccion y difusion de las
musicas populares.

Unidad 4: Performance

Musica y performance. Subjetividades de escucha. Interpretacion, corporalidades y gestualidades de las
musicas populares. Musica, cuerpo y cognicion. El giro afectivo y los estudios de género en las musicas
populares: estudios queer, feminismos, men studies. Practica musical, interaccion, cognicion social y la
perspectiva de “segunda persona”.

Unidad 5: Género, estilo y “escena”

Problemas teoérico-metodologicos en torno al concepto de “género” y “estilo” musical. Antecedentes
teoricos y algunas definiciones. El concepto de “escena”. La relacion de la musica con el espacio. Escenas
locales, translocales y virtuales.

Unidad 6: Juicios de valor

El problema del valor en la musica popular. El consumo, mercado y el desarrollo de subjetividades. Cultura
fan. Criterios de valoracion en musica popular. Cuestiones sobre identidad y discursos de autenticidad.
Usos, apropiaciones, memorias. La muasica como resistencia, agencia, accion.

d. Bibliografia, filmografia y/o discografia obligatoria, complementaria y fuentes, si
correspondiera:

Unidad 1
Bibliografia obligatoria

Adorno, Theodor W. 1941. “On Popular Music”. Studies in Philosophy and Social Science, pp. 17-48. New
York: Institute of Social Research, IX. (Trad. de Esperanza Bielsa y George Simpson como “Sobre la
musica popular” Guaraguao. Revista de Cultura Latinoamericana. Afio 6, N° 15. Invierno de 2002 (155-
190). Centro de Estudios y Cooperacion para América Latina (CECAL) Barcelona: Espafia.

Béhague, Gerard. 1998 "Hacia un enfoque etnomusicoldgico para el analisis de la musica popular" en Irma
Ruiz, Alejandra Cragnolini y Elizabeth Roig (Eds). Actas de las IX Jornadas Argentinas de Musicologia y
VIII Conferencia Anual de la A.A.M., pp. 303-317. Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologia Carlos
Vega.

Camara de Landa, Enrique. 2016. “Los estudios sobre musica popular urbana”, Etnomusicologia. 3ra Ed.
Corregida y aumentada, pp. 233-259. Madrid: Ediciones del ICCMU.

Gonzélez, Juan Pablo. 2001. “Musicologia popular en América Latina: sintesis de sus logros, problemas y
desafios”. Revista musical chilena, 55(195), 38-64.

Gonzalez, Juan Pablo. 2013. “Musicologia y América Latina” y “Los estudios en musica popular”, En:
Pensar la musica desde América Latina, pp. 19-46 y 70-96. Buenos Aires: Gourmet Musical.

Hidalgo, Marcela, Garcia Brunelli, O. y Salton, R. 1982. “Una aproximacion al estudio de la musica
popular urbana”. Revista del Instituto de Investigacion Musicologica “Carlos Vega”, N° 5, pp. 69-74.

Marti I Pérez, Josep. 2000. “Musicas cultas, musicas tradicionales, musicas populares” y “Musicas



populares actuales. Problemas de definicion”. Mas alla del arte, pp. 221-258. Balmes: Deriva Editorial.

Vega, Carlos. 1979. “Mesomusica. Un ensayo sobre la musica de todos”. Revista del Instituto de
Investigacion Musicologica “Carlos Vega”, Afio 3, N° 3.

Bibliografia complementaria

Aharonian, Coriun. 2014. “Carlos Vega y el estudio de la musica popular”. Estudios sobre la obra de
Carlos Vega, pp. 251-272. Buenos Aires: Gourmet Musical.

Cutler, Chris. 1985. “What is popular music?”. Popular Music Perspectives 2, pp. 3-12. Goteborg:
IASPM.

Cohen, Sara. 1993 "Ethnography and Popular Music Studies", Popular Music, XI1/2, pp.123-138.

Gonzalez, Juan Pablo. 2013. “La revuelta multidisciplinar”. Pensar la musica desde América Latina,
pp.47-60. Buenos Aires: Gourmet Musical.

Laluz, Alexander. 2004. “De Kojak a Montevideo. Las formas de produccion de sentido en la musica
popular”. Brecha, 30 de julio, pp. 26-27.

Rubio, Héctor. 2008. “No toda musica es arte. Sobre el concepto de musica popular en Adorno”. En
Federico Sammartino y Héctor Rubio (Eds.) Musicas Populares. Aproximaciones tedricas, metodologicas
v analiticas en la musicologia argentina, pp. 37-54. Cordoba: UNC.

Vega, Carlos. 1998 [1944]. “Introduccion”. Panorama de la musica popular argentina, pp. 17- 108.
Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega.

Vega, Carlos. 2010 [1966-1965]. Apuntes para la historia del movimiento tradicionalista argentino, 2da.
Ed. Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”.

Unidad 2

Bibliografia obligatoria

Diaz, Claudio. 2017. “Taquetoyoh. Un enunciado en el campo del folklore”. En Corti, B. y Diaz, C.
(Comps.). Mtsica y discurso: aproximaciones analiticas desde América Latina. Villa Maria (Coérdoba):
Eduvim, pp. 161-190.

Di Cione, Lisa. 2020. “Musicologia de la produccion fonografica: del analisis textual al estudio de las
operaciones”. XIV Congreso IASPM-LA, Medellin 2020, Simposio 13 "De la grabaciéon magnetofonica al
ordenador: creacion musical y mediacion tecnologica en los procesos de produccion de audio", Sesion V:
Detras de lo sonoro: la grabacion y produccion musical como objeto de andlisis (martes 2 de diciembre).
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=63rqgyONOxj0 (Consulta el 18 de mayo de 2022).

Fellone, Ugo. 2017. “Trap para dummies. Destripando el género de moda para un uso responsable del

Término”. Sineris. Revista de Musica, N°33. https://sineris.es/tresillos_hi-

hats_drogas y autotune trap_para dummies.html (Consulta el 20 de septiembre de 2022).

Frith, Simon. 2014. “Las canciones como textos ”. Ritos de la interpretacion: sobre el valor de la musica
popular, pp. 281-320. Buenos Aires: Paidos.

Garcia Peinazo, Diego. 2019. “El anélisis musical y los estudios sobre musica popular urbana: de la doble
negacion a la educacion en las discrepancias participatorias”. Revista Internacional de Educacion Musical,

N° 7, pp. 45-54.

Seman, Pablo. “Prologo. La canciéon nunca es la misma”. En: Abel Gilbert y Martin Liut (compiladores).
Las mil y una vidas de las canciones, pp. 11-25. Buenos Aires: Gourmet Musical.

Gonzalez, Juan Pablo. 2013. “De la cancion-objeto a la cancién-proceso”. Pensar la musica desde América


https://sineris.es/tresillos_hi-hats_drogas_y_autotune_trap_para_dummies.html
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Latina, pp. 97-114. Buenos Aires: Gourmet Musical.

Juan de Dios Cuartas, Marco Antonio. 2016. “La produccion musical como objeto de estudio

musicologico: un acercamiento metodologico a su analisis”. ETNO-Cuadernos de Etnomusicologia, N° 8,
(20-47).

Kohan, Pablo. 2010. “Introduccion. El tango y los estilos compositivos vistos desde la musicologia”.
Estudios sobre los estilos compositivos del tango (1920-1935). Buenos Aires Gourmet Musical.

Madoery, Diego. 2021. Cap. 2: “El Karma de vivir al sur”. Charly y la maquina de hacer musica. Un viaje
por el estilo musical de Charly Garcia (1972-1996), pp.32-47. Buenos Aires: Gourmet Musical.

Martinez, Alejandro. 2012. “El analisis formal de musica popular: la oracién y sus sub-tipos en ejemplos
seleccionados del tango, folklore y rock argentinos”. [en linea]. Jornada de la Musica y la Musicologia.
Jornadas Interdisciplinarias de Investigacion, 1X, 9-11 octubre 2012. Universidad Catolica Argentina.
Facultad de Artes y Ciencias Musicales; Instituto de Investigacion Musicologica “Carlos Vega”, Buenos
Aires. Disponible en: http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/ponencias/analisis-formal-musica-
popular-martinez.pdf [Fecha de consulta el 18 de mayo de 2022].

Seman, Pablo. 2019. “Prologo. La cancion nunca es la misma”. En: Abel Gilbert y Martin Liut (Comp.)
Las mil y una vidas de las canciones, pp. 11-25. Buenos Aires: Gourmet Musical.

Tagg, Phillip. 2005. “;Para qué sirve un musema? Antidepresivos y la gestion musical de la angustia”. En:
Ulhoa, Martha y Ana Maria Ochoa (orgs.), Musica popular na América Latina. Pontos de Escuta, pp. 22-
51. Rio Grande do Sul: Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Bibliografia complementaria

Cook, Nicholas. 2001. “Between Process and Product: Music and/as Performance”. MTO Journal of The
Society of Music Theory (7) 2.

Garcia, Miguel A. 2016. “Algunas cuestiones relativas a la musicologia y sus métodos”. Editorial. E/ oido
Pensante, Vol. 4, N° 1, pp. 1-3.

Juan de Dios Cuartas, Marco Antonio y Roquer, Jordi (Eds.) 2020. Dossier “La produccion musical: un
reto para la musicologia del s. XX1”, Cuadernos de Etnomusicologia, N° 15 (2) otofio.

Leech-Wilkinson, Daniel. 2009. “Introduction”. The Changing Sound of Music: Approaches to Studying
Recorded Musical Performance, pp. 1-18. London: CHARM.
http://www.charm.kcl.ac.uk/studies/chapters/intro.html [consulta:11 de abril de 2012].

Moore, Allan F. (Ed.). 2003. “Introduction”. Analyzing Popular Music, pp. 1-15. Cambridge: Cambridge
University Press.

Moore, Allan F. 2004 [2001]. “Elements of an analytic musicology of rock”. Rock the Primary Text.
Developing a musicology or rock, pp. 33-63. Second Edition. England: Ashgate.

Sanchez, Octavio. 2013. “Un modelo de analisis en musicas populares: articulacion entre las metodologias
de Shimha Arom y Philip Tagg en géneros de base tradicional ”. Musicas populares. Aproximaciones
teoricas, metodologicas y analiticas en la musicologia argentina 2, pp. 59-79. Coérdoba: Buena Vista
Editores.

Sobrino, Ramon. 2005 “Analisis del estilo musical. De las metodologias del analisis al analisis de las
metodologias” en Revista de Musicologia. Vol. XXVIII, N°1: 667-696.

Tagg, Philip. 1982. "Analysing Popular Music: Theory, Method and Practice", Popular Music, 2, pp. 37-67

Unidad 3



Bibliografia obligatoria

Adell Pitarch, Joan E. 2005. “Entre la autenticidad y la impostura: musica y nuevas tecnologias”. En Julian
Ruesga Bono (ed.), Intersecciones. La musica en la cultura electro — digital, pp. 17-30. Sevilla: Arte/facto.
Colectivo Cultura Contemporanea, Area de cultura del Ayuntamiento de Sevilla.

Fernandez, Jos¢ Luis. 2015. “Ecosistemas y fenomenos semidticos. El caso de lo fonografico”. L.L.S.
Ciudad mediatizada. Ao VII, N°14, Segundo semestre: 12-17.

Frith, Simon. 2014. “Tecnologia y autoridad”. Ritos de la interpretacion: sobre el valor de la musica
popular, pp. 395-430. Buenos Aires: Paidos.

Gonzélez, Juan Pablo. 2000. "El canto mediatizado: breve historia de la llegada del cantante a nuestra
casa", Revista Musical Chilena, LIV/194 (julio-diciembre), pp.26-40.

Hennion, Antoine. 2002. [1993]. “Introduccién” y Capitulo 3: “La representacion musical” En: La pasion
musical, pp. 15-28 y pp. 343-364. Barcelona: Paidos. (Tr. del original en francés por Jordi Terré).

Mendivil, Julio. 2012. “Dos, tres, grabando: la tecnologia del sonido y naturalizacion de los medios en el
caso del huayno peruano”. Revista Argentina de Musicologia Num. 12-13, Dossier: Joven etnomusicologia
de ambito latinoamericano, pp- 103-124.

Juan de Dios Cuartas. Marco A. 2018. “Paradigmas de la produccion musical en la era post-digital: los
retos de la industria del audio ante la “generacion crowdsourcing”. En: Sandulescu Budea, Alexandra y
Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Coords.) Los nuevos métodos de produccion y difusion musical de la
era post-digital, pp. 71-84. Zaragoza: Ediciones Egregius.

Théberge, Paul. 2006. “Conectados: la tecnologia y la musica popular”. En: Frith, Simon, Will Straw y
John Street (eds.), La otra historia del rock, pp. 25-51. Barcelona: Ediciones Robinbook.

Thomas, Hernan, Becerra, L. y Bidinost, A. 2019. “;Como funcionan las tecnologias? Alianzas socio-
técnicas y procesos de construccion de funcionamiento en el andlisis historico”. Pasado Abierto. Revista
del CEHis. N°10. Mar del Plata. Julio-diciembre, pp. 127-158.

Bibliografia complementaria

Bates, Eliot. 2012. “What Studio Do”. Journal on the Art of Record Production. Issue 7 Acoustics, Agency,
Architecture, Gender, Recording Studios. November. http://arpjournal.com/what-studios-do/ [consulta: 28
de julio de 2013].

Brown, Lee B. 2000. “Phonography, Rock Records, and the Ontology of Recorded Music”. The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, Vol. 58, No. 4 (Autumn), pp. 361-372.

Castro, Claudio G. y Novoa, Maria L. 2005. “El productor artistico como mediacion determinante en el
resultado estético-formal en el rock latinoamericano Actas del VI Congreso de la Rama Latinoamericana
de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular, IASPM-AL. Buenos Aires.
http://www.hist.puc.cl/iaspm/baires/articulos/novoaycastro.pdf. [consulta: 11 de mayo de 2008].

Dockwray, Ruth and Moore, Allan F. 2010. “Configuring the sound-box 1965-1972” Popular Music,
Volume 29, Issue 2 May, pp. 181-197 Publishing online by Cambridge University Press: 16 June [online]
https://www.cambridge.org/core/journals/popular-music/article/configuring-the-soundbox-19651972/
D924F9BA3115E9820A34899B5D60D 142 (consulta el 30 de mayo de 2020).

Fernandez, José Luis. 2021. “Semidtica, ecosistemas y big data en la captura de los usuarios de plataformas
de musica” en Dario Tejeda (Ed.) Actas del XIII Congreso de la Rama Latinoamericana de la Asociacion
Internacional para el Estudio de la Musica Popular “Del archivo a la playlist: historias, nostalgias,
tecnologias”, pp. 189-193. Puerto Rico: IASMP-AL.

Frith, Simon and Zagorski-Thomas, Simon. (Eds.) 2012. “Introduction” The Art of Record Production. An
Introductory Reader for a New Academic Field, pp. 1-9. London: Ashgate.



Jones, Steve. 2000. “Music and the Internet”. Popular Music 19 (2): 217-230.

Mendivil, Julio. 2019. “Broadcasting the New Nation: Radio and the Invention of National Genres in Latin
America”. En: Morten, Michelsen, Mads Krogh, Steen Kaargaard Nielsen y Iben Have (Eds.) Music
radio: building communities, mediating genres. New York: Bloomsbury Academic.

Negus, Keith. 1996. “Mediations”. En: Popular Music in Theory, pp. 66-98. Midletown: Wesleyan
University Press.

Segura, Silvia. 2020. “Here I go again. Re-produccion musical, mediacion tecnoldgica y musica popular”.
Cuadernos de Etnomusicologia N°15 (2) 107- 129.

Ulhoa, Marta. 2006. “A pesquisa e analise da musica popular gravada” Actas del VII Congreso de la
Asociacion Internacional para el estudio de la Musica Popular Rama Latinoamericana (IASPM-AL)
“Musica popular, escena y cuerpo en América Latina y el Caribe”. La Habana, Cuba, 19 al 24 de junio.

Zagorski-Thomas, Simon. 2007. “The Musicology of Record Production”. 20th Century Music Vol 4 (2).

Unidad 4
Bibliografia obligatoria

Adorni, Angélica. 2019. “;Un hada bienhechora en el baile de sirvientas? Ramona Galarza y sus discos de
musica litoralefia argentina en los sesenta". En: Contrapulso. Revista Latinoamericana de Estudios en
Musica Popular. Afio 1, N°1. Numero especial: musica, género y sexualidad. Santiago de Chile:
Universidad Alberto Hurtado, pp.-1-19. Disponible en:
https://contrapulso.uahurtado.cl/index.php/cp/article/view/10/10 (Consulta el 20 de septiembre de 2022).

Blas Pérez, Joaquin y Martinez, Isabel C. 2021. “El otro en la musica que suena: explorando las
interacciones de segunda persona en la improvisacion de jazz”. El oido pensante, Vol. 9, Num. 2:
Septiembre 2021-Febrero 2022.

Cecconi, Sofia. 2009. “Tango Queer: territorio y performance de una apropiacion divergente”. Trans, 13.
https://www.sibetrans.com/trans/article/54/tango-queer-territorio-y-performance-de-una-apropiaci-n-

divergente (Consulta el 18 de mayo de 2022).

Dominguez Ruiz, Ana Lidia. 2019. “El oido: un sentido, multiples escuchas. Presentacion del dosier
Modos de escucha”. El oido pensante, Vol. 7 Num. 2 (2019): Agosto 2019 - Enero 2020 / Dosier.

Frith, Simon. 2014. “Perfomance”. Ritos de la interpretacion: sobre el valor de la musica popular, pp.
355-394. Buenos Aires: Paidos.

Gonzalez, Juan Pablo. 2013. “Escucha poscolonial”. Pensar la musica desde América Latina, pp. 61-78.
Buenos Aires: Gourmet Musical.

Lopez Cano, Rubén. 2013. “Musica, mente y cuerpo. De la semidtica de la representacion a una semiotica
de la performatividad”. En Marita Fornaro Bordolli (Ed.) De cerca, de lejos: Miradas actuales en
musicologia de/sobre America Latina. Montevideo: Universidad de la Republica de Uruguay.

Madrid, Alejandro L. (Ed.). 2009. “;Por qué musica y estudios de performance? ;Por qué ahora?: una
introduccion al dossier”. Dossier: Musica y estudios sobre performance, Trans 13.
https://www.sibetrans.com/trans/article/2/por-que-musica-y-estudios-de-performance-por-que-ahora-una-
introduccion-al-dossier (Consulta el 18 de mayo de 2022).

Podhajcer, Adil. 2015. “Sembrando un cuerpo nuevo. Performance e interconexion en practicas musicales
andinas de Buenos Aires”. En: Revista Musical Chilena, Vol. 69, N°223. Santiago: Universidad de Chile,
pp 47-65. https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/36810/38375 (Consulta el
20 de septiembre de 2022).

Sanchez Patzy, Radek. 2010. “Hacia un nuevo panorama sonoro y musical de la Quebrada de Humahuaca y
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La desaprobaciéon de mas de una instancia de parcial constituye la pérdida de la regularidad y el/la
estudiante deberd volver a cursar la materia.

Cumplido el recuperatorio, de no obtener una calificacion de aprobado (minimo de 4 puntos), el/la
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consecutivos. Si no alcanzara la promocién en ninguna de ellas deberd volver a inscribirse y cursar la
asignatura o rendir en calidad de libre. En la tercera presentacion el/la estudiante podra optar por la prueba
escrita u oral.

A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia sera de 4
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REGIMEN TRANSITORIO DE ASISTENCIA, REGULARIDAD Y MODALIDADES DE
EVALUACION DE MATERIAS: El cumplimiento de los requisitos de regularidad en los casos de
estudiantes que se encuentren cursando bajo el Régimen Transitorio de Asistencia, Regularidad y



Modalidades de Evaluacion de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) N° 1117/10 quedara sujeto
al andlisis conjunto entre el Programa de Orientacion de la SEUBE, los Departamentos docentes y el
equipo docente de la materia.
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	a. Fundamentación y descripción
	La materia Estudios de Músicas Populares constituye una deuda pendiente saldada con la aprobación y entrada en vigor del nuevo plan de Licenciatura en Artes (RESCS-2019-859-E-UBA-REC) y Profesorado de Enseñanza Secundaria y Superior en Artes (ESCS-2019-1670-E-UBA-REC), producto del consenso de una comunidad educativa que reconoce los requerimientos de formación derivados de las transformaciones epistemológicas, científicas y tecnológicas, asociadas a los cambios sociales y culturales de las últimas décadas. A pesar de algunas resistencias históricas de la academia para considerar las músicas populares como objeto de estudio, desde mediados del siglo pasado, varios investigadores prestaron atención al impacto de la industria cultural y la cultura de masas en el quehacer musical, desarrollando sus propias perspectivas. El interés musicológico por el estudio de la música popular en el ámbito académico se consolida con la publicación de la tesis doctoral de Philip Tagg en 1979 y la fundación de la International Association for the Study of Popular Music (IASPM) en 1981. Más tarde, en la ciudad de Santiago de Chile, se funda su Rama Latinoamericana (IASPM-AL, 1997), espacio institucional caracterizado por un abordaje transdisciplinar, que incluye perspectivas sociológicas, antropológicas, históricas, semióticas y también musicológicas.
	La materia Estudios de Músicas Populares, correspondiente al ciclo orientado, procura abordar los principales debates que están hoy en la agenda de esta área de investigación, organizados según una serie de tópicos que problematizan aspectos epistemológicos, metodológicos, teóricos y estéticos de las músicas populares contemporáneas, con acento en el desarrollo del pensamiento latinoamericano en diálogo con el europeo y anglosajón.
	El presente programa está dirigido especialmente a estudiantes de la orientación Música de la Licenciatura en Artes y el Profesorado, tanto como a los de la orientación transversal Arte Latinoamericano y Argentino, pero también interpela a los estudiantes de las orientaciones Artes Visuales, Artes Escénicas, Cine y Artes Audiovisuales y otros quienes, habiendo cumplido con los requerimientos curriculares exigidos por el Plan de Estudios de la carrera en cuestión, desean incorporar a su formación académica estudios de músicas populares. Con esa finalidad se propone el abordaje de una serie de contenidos mínimos que conforman el “núcleo duro” de los principales problemas que ocupan a los investigadores en la actualidad: 1) la condición transdisciplinar; 2) el desarrollo de modelos de análisis propios; 3) la mediación tecnológica; 4) la dimensión performática; 5) las escenas y los géneros musicales; 6) la adjudicación de valor. Las cuestiones de identidad, usos, apropiaciones y memorias en torno a las músicas populares, así como la trashumancia de las canciones y los estudios que involucran perspectiva de género se abordarán transversalmente en distintas unidades.
	b. Objetivos:
	Se consideran objetivos específicos de las clases teóricas:
	a) Estudiar el proceso de consolidación de los estudios de músicas populares en el ámbito académico y exponer los principales debates que se han producido en ese campo durante la segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad;
	b) Establecer vínculos entre los estudios de músicas populares y otras disciplinas como la musicología histórica, la etnomusicología y los estudios culturales en general, según diversas definiciones conceptuales y perspectivas teóricas.
	c) Ofrecer un panorama de los principales enfoques analíticos utilizados para el estudio de las músicas populares;
	d) Reflexionar sobre las formas de mediación y mediatización de las músicas populares contemporáneas, su impacto en los modos de producción, almacenamiento, circulación y consumo, así como en los procesos de adjudicación de valor;
	e) Atender aspectos relacionados con las subjetividades de escucha, performance, gestualidades y corporalidades de las músicas populares mediatizadas;
	f) Reconocer algunas músicas populares en la Argentina a partir del concepto de “escena” e identificar cruces y relaciones dialógicas en las denominaciones de género musical de circulación social;
	g) Fomentar el desarrollo de estudios académicos de músicas populares e identificar problemáticas emergentes.
	Se consideran objetivos específicos de las clases prácticas:
	a) Discutir detenidamente la bibliografía básica obligatoria;
	b) Incitar a la lectura crítica de los textos y el debate en las actividades propuestas;
	c) Identificar y contextualizar la aplicación de diversos enfoques teórico-metodológicos en investigaciones exploratorias o estudios de caso ejemplares;
	d) Reflexionar críticamente acerca de la fortalezas y debilidades de las diversas perspectivas teórico-metodológicas utilizadas;
	e) Incorporar los lineamientos básicos para la elaboración de un trabajo monográfico sobre alguno de los tópicos abordados durante la cursada.
	c. Contenidos:
	Unidad 1: Epistemología
	La conformación del campo de estudios sobre músicas populares. Su concepción desde otras disciplinas (musicología histórica, etnomusicología, semiótica y estudios socioculturales). Su condición de interdisciplinariedad. La crítica a la cultura de masas y el concepto de “estandarización”. Delimitaciones, definiciones y taxonomías: Folk Music, Art Music y Popular Music. La “mesomúsica” de Carlos Vega. La fundación de la International Association for the Study of Popular Music (IASPM) y la consolidación de la Rama Latinoamericana (IASMP-AL).
	Unidad 2: Análisis
	La tensión entre “texto” y “contexto”. Philip Tagg y el método semiótico-hermenéutico. El legado de la New Musicology: de la canción como producto a la canción como proceso. Partituras, ejecuciones y grabaciones. Algunos enfoques analíticos utilizados para el estudio de las músicas populares. Limitaciones y fortalezas de cada uno de ellos. Introducción a una “musicología del rock” y otros géneros populares urbanos.
	Unidad 3: Mediatización
	Mediación y mediatización. La mirada sociológica: “la música como una teoría de las mediaciones”. La mirada socio-semiótica y la “ecología de medios”: fonografía, radiofonía y tecnología de redes. Técnicas y tecnologías de la música popular. La voz mediatizada. Los procesos de producción y difusión de las músicas populares.
	Unidad 4: Performance
	Música y performance. Subjetividades de escucha. Interpretación, corporalidades y gestualidades de las músicas populares. Música, cuerpo y cognición. El giro afectivo y los estudios de género en las músicas populares: estudios queer, feminismos, men studies. Práctica musical, interacción, cognición social y la perspectiva de “segunda persona”.
	Unidad 5: Género, estilo y “escena”
	Problemas teórico-metodológicos en torno al concepto de “género” y “estilo” musical. Antecedentes teóricos y algunas definiciones. El concepto de “escena”. La relación de la música con el espacio. Escenas locales, translocales y virtuales.
	Unidad 6: Juicios de valor
	El problema del valor en la música popular. El consumo, mercado y el desarrollo de subjetividades. Cultura fan. Criterios de valoración en música popular. Cuestiones sobre identidad y discursos de autenticidad. Usos, apropiaciones, memorias. La música como resistencia, agencia, acción.
	d. Bibliografía, filmografía y/o discografía obligatoria, complementaria y fuentes, si correspondiera:
	Unidad 1
	Bibliografía obligatoria
	Adorno, Theodor W. 1941. “On Popular Music”. Studies in Philosophy and Social Science, pp. 17-48. New York: Institute of Social Research, IX. (Trad. de Esperanza Bielsa y George Simpson como “Sobre la música popular” Guaraguao. Revista de Cultura Latinoamericana. Año 6, Nº 15. Invierno de 2002 (155-190). Centro de Estudios y Cooperación para América Latina (CECAL) Barcelona: España.
	Béhague, Gerard. 1998 "Hacia un enfoque etnomusicológico para el análisis de la música popular" en Irma Ruiz, Alejandra Cragnolini y Elizabeth Roig (Eds). Actas de las IX Jornadas Argentinas de Musicología y VIII Conferencia Anual de la A.A.M., pp. 303-317. Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicología Carlos Vega.
	Cámara de Landa, Enrique. 2016. “Los estudios sobre música popular urbana”, Etnomusicología. 3ra Ed. Corregida y aumentada, pp. 233-259. Madrid: Ediciones del ICCMU.
	González, Juan Pablo. 2001. “Musicología popular en América Latina: síntesis de sus logros, problemas y desafíos”. Revista musical chilena, 55(195), 38-64.
	González, Juan Pablo. 2013. “Musicología y América Latina” y “Los estudios en música popular”, En: Pensar la música desde América Latina, pp. 19-46 y 70-96. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	Hidalgo, Marcela, García Brunelli, O. y Saltón, R. 1982. “Una aproximación al estudio de la música popular urbana”. Revista del Instituto de Investigación Musicológica “Carlos Vega”, N° 5, pp. 69-74.
	Martí I Pérez, Josep. 2000. “Músicas cultas, músicas tradicionales, músicas populares” y “Músicas populares actuales. Problemas de definición”. Más allá del arte, pp. 221-258. Balmes: Deriva Editorial.
	Vega, Carlos. 1979. “Mesomúsica. Un ensayo sobre la música de todos”. Revista del Instituto de Investigación Musicológica “Carlos Vega”, Año 3, Nº 3.
	Bibliografía complementaria
	Aharonián, Coriún. 2014. “Carlos Vega y el estudio de la música popular”. Estudios sobre la obra de Carlos Vega, pp. 251-272. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	Cutler, Chris. 1985. “What is popular music?”. Popular Music Perspectives 2, pp. 3-12. Göteborg: IASPM.
	Cohen, Sara. 1993 "Ethnography and Popular Music Studies", Popular Music, XII/2, pp.123-138.
	González, Juan Pablo. 2013. “La revuelta multidisciplinar”. Pensar la música desde América Latina, pp.47-60. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	Laluz, Alexander. 2004. “De Kojak a Montevideo. Las formas de producción de sentido en la música popular”. Brecha, 30 de julio, pp. 26-27.
	Rubio, Héctor. 2008. “No toda música es arte. Sobre el concepto de música popular en Adorno”. En Federico Sammartino y Héctor Rubio (Eds.) Músicas Populares. Aproximaciones teóricas, metodológicas y analíticas en la musicología argentina, pp. 37-54. Córdoba: UNC.
	Vega, Carlos. 1998 [1944]. “Introducción”. Panorama de la música popular argentina, pp. 17- 108. Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicología Carlos Vega.
	Vega, Carlos. 2010 [1966-1965]. Apuntes para la historia del movimiento tradicionalista argentino, 2da. Ed. Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicología “Carlos Vega”.
	Unidad 2
	Bibliografía obligatoria
	Díaz, Claudio. 2017. “Taquetoyoh. Un enunciado en el campo del folklore”. En Corti, B. y Díaz, C. (Comps.). Música y discurso: aproximaciones analíticas desde América Latina. Villa María (Córdoba): Eduvim, pp. 161–190.
	Di Cione, Lisa. 2020. “Musicología de la producción fonográfica: del análisis textual al estudio de las operaciones”. XIV Congreso IASPM-LA, Medellín 2020, Simposio 13 "De la grabación magnetofónica al ordenador: creación musical y mediación tecnológica en los procesos de producción de audio", Sesión V: Detrás de lo sonoro: la grabación y producción musical como objeto de análisis (martes 2 de diciembre). Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=63rqyONOxj0 (Consulta el 18 de mayo de 2022).
	Fellone, Ugo. 2017. “Trap para dummies. Destripando el género de moda para un uso responsable del
	Término”. Síneris. Revista de Música, N°33. https://sineris.es/tresillos_hi-hats_drogas_y_autotune_trap_para_dummies.html (Consulta el 20 de septiembre de 2022).
	Frith, Simon. 2014. “Las canciones como textos”. Ritos de la interpretación: sobre el valor de la música popular, pp. 281-320. Buenos Aires: Paidós.
	García Peinazo, Diego. 2019. “El análisis musical y los estudios sobre música popular urbana: de la doble negación a la educación en las discrepancias participatorias”. Revista Internacional de Educación Musical, N° 7, pp. 45-54.
	Semán, Pablo. “Prólogo. La canción nunca es la misma”. En: Abel Gilbert y Martín Liut (compiladores). Las mil y una vidas de las canciones, pp. 11-25. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	González, Juan Pablo. 2013. “De la canción-objeto a la canción-proceso”. Pensar la música desde América Latina, pp. 97-114. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	Juan de Dios Cuartas, Marco Antonio. 2016. “La producción musical como objeto de estudio musicológico: un acercamiento metodológico a su análisis”. ETNO-Cuadernos de Etnomusicología, Nº 8, (20-47).
	Kohan, Pablo. 2010. “Introducción. El tango y los estilos compositivos vistos desde la musicología”. Estudios sobre los estilos compositivos del tango (1920-1935). Buenos Aires Gourmet Musical.
	Madoery, Diego. 2021. Cap. 2: “El Karma de vivir al sur”. Charly y la máquina de hacer música. Un viaje por el estilo musical de Charly García (1972-1996), pp.32-47. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	Martínez, Alejandro. 2012. “El análisis formal de música popular: la oración y sus sub-tipos en ejemplos seleccionados del tango, folklore y rock argentinos”. [en línea]. Jornada de la Música y la Musicología. Jornadas Interdisciplinarias de Investigación, IX, 9-11 octubre 2012. Universidad Católica Argentina. Facultad de Artes y Ciencias Musicales; Instituto de Investigación Musicológica “Carlos Vega”, Buenos Aires. Disponible en: http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/ponencias/analisis-formal-musica-popular-martinez.pdf [Fecha de consulta el 18 de mayo de 2022].
	Semán, Pablo. 2019. “Prólogo. La canción nunca es la misma”. En: Abel Gilbert y Martín Liut (Comp.) Las mil y una vidas de las canciones, pp. 11-25. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	Tagg, Phillip. 2005. “¿Para qué sirve un musema? Antidepresivos y la gestión musical de la angustia”. En: Ulhôa, Martha y Ana María Ochoa (orgs.), Música popular na América Latina. Pontos de Escuta, pp. 22-51. Rio Grande do Sul: Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
	Bibliografía complementaria
	Cook, Nicholas. 2001. “Between Process and Product: Music and/as Performance”. MTO Journal of The Society of Music Theory (7) 2.
	García, Miguel A. 2016. “Algunas cuestiones relativas a la musicología y sus métodos”. Editorial. El oído Pensante, Vol. 4, N° 1, pp. 1-3.
	Juan de Dios Cuartas, Marco Antonio y Roquer, Jordi (Eds.) 2020. Dossier “La producción musical: un reto para la musicología del s. XXI”, Cuadernos de Etnomusicología, Nº 15 (2) otoño.
	Leech-Wilkinson, Daniel. 2009. “Introduction”. The Changing Sound of Music: Approaches to Studying Recorded Musical Performance, pp. 1-18. London: CHARM. http://www.charm.kcl.ac.uk/studies/chapters/intro.html [consulta:11 de abril de 2012].
	Moore, Allan F. 2004 [2001]. “Elements of an analytic musicology of rock”. Rock the Primary Text. Developing a musicology or rock, pp. 33-63. Second Edition. England: Ashgate.
	Sánchez, Octavio. 2013. “Un modelo de análisis en músicas populares: articulación entre las metodologías de Shimha Arom y Philip Tagg en géneros de base tradicional”. Músicas populares. Aproximaciones teóricas, metodológicas y analíticas en la musicología argentina 2, pp. 59-79. Córdoba: Buena Vista Editores.
	Sobrino, Ramón. 2005 “Análisis del estilo musical. De las metodologías del análisis al análisis de las metodologías” en Revista de Musicología. Vol. XXVIII, N°1: 667-696.
	Tagg, Philip. 1982. "Analysing Popular Music: Theory, Method and Practice", Popular Music, 2, pp. 37-67
	Unidad 3
	Bibliografía obligatoria
	Adell Pitarch, Joan E. 2005. “Entre la autenticidad y la impostura: música y nuevas tecnologías”. En Julián Ruesga Bono (ed.), Intersecciones. La música en la cultura electro – digital, pp. 17-30. Sevilla: Arte/facto. Colectivo Cultura Contemporánea, Área de cultura del Ayuntamiento de Sevilla.
	Fernández, José Luis. 2015. “Ecosistemas y fenómenos semióticos. El caso de lo fonográfico”. L.I.S. Ciudad mediatizada. Año VII, Nº14, Segundo semestre: 12-17.
	Frith, Simon. 2014. “Tecnología y autoridad”. Ritos de la interpretación: sobre el valor de la música popular, pp. 395-430. Buenos Aires: Paidós.
	González, Juan Pablo. 2000. "El canto mediatizado: breve historia de la llegada del cantante a nuestra casa", Revista Musical Chilena, LIV/194 (julio-diciembre), pp.26-40.
	Hennion, Antoine. 2002. [1993]. “Introducción” y Capítulo 3: “La representación musical” En: La pasión musical, pp. 15-28 y pp. 343-364. Barcelona: Paidós. (Tr. del original en francés por Jordi Terré).
	Mendívil, Julio. 2012. “Dos, tres, grabando: la tecnología del sonido y naturalización de los medios en el caso del huayno peruano”. Revista Argentina de Musicología Núm. 12-13, Dossier: Joven etnomusicología de ámbito latinoamericano, pp- 103-124.
	Juan de Dios Cuartas. Marco A. 2018. “Paradigmas de la producción musical en la era post-digital: los retos de la industria del audio ante la “generación crowdsourcing”. En: Sandulescu Budea, Alexandra y Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Coords.) Los nuevos métodos de producción y difusión musical de la era post-digital, pp. 71-84. Zaragoza: Ediciones Egregius.
	Théberge, Paul. 2006. “Conectados: la tecnología y la música popular”. En: Frith, Simon, Will Straw y John Street (eds.), La otra historia del rock, pp. 25-51. Barcelona: Ediciones Robinbook.
	Thomas, Hernán, Becerra, L. y Bidinost, A. 2019. “¿Cómo funcionan las tecnologías? Alianzas socio-técnicas y procesos de construcción de funcionamiento en el análisis histórico”. Pasado Abierto. Revista del CEHis. Nº10. Mar del Plata. Julio-diciembre, pp. 127-158.
	Bibliografía complementaria
	Bates, Eliot. 2012. “What Studio Do”. Journal on the Art of Record Production. Issue 7 Acoustics, Agency, Architecture, Gender, Recording Studios. November. http://arpjournal.com/what-studios-do/ [consulta: 28 de julio de 2013].
	Brown, Lee B. 2000. “Phonography, Rock Records, and the Ontology of Recorded Music”. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 58, No. 4 (Autumn), pp. 361-372.
	Castro, Claudio G. y Novoa, María L. 2005. “El productor artístico como mediación determinante en el resultado estético-formal en el rock latinoamericano” Actas del VI Congreso de la Rama Latinoamericana de la Asociación Internacional para el Estudio de la Música Popular, IASPM-AL. Buenos Aires. http://www.hist.puc.cl/iaspm/baires/articulos/novoaycastro.pdf. [consulta: 11 de mayo de 2008].
	Dockwray, Ruth and Moore, Allan F. 2010. “Configuring the sound-box 1965–1972” Popular Music, Volume 29, Issue 2 May, pp. 181-197 Publishing online by Cambridge University Press: 16 June [online] https://www.cambridge.org/core/journals/popular-music/article/configuring-the-soundbox-19651972/D924F9BA3115E9820A34899B5D60D142 (consulta el 30 de mayo de 2020).
	Fernández, José Luis. 2021. “Semiótica, ecosistemas y big data en la captura de los usuarios de plataformas de música” en Darío Tejeda (Ed.) Actas del XIII Congreso de la Rama Latinoamericana de la Asociación Internacional para el Estudio de la Música Popular “Del archivo a la playlist: historias, nostalgias, tecnologías”, pp. 189-193. Puerto Rico: IASMP-AL.
	Frith, Simon and Zagorski-Thomas, Simon. (Eds.) 2012. “Introduction” The Art of Record Production. An Introductory Reader for a New Academic Field, pp. 1-9. London: Ashgate.
	Jones, Steve. 2000. “Music and the Internet”. Popular Music 19 (2): 217-230.
	Mendívil, Julio. 2019. “Broadcasting the New Nation: Radio and the Invention of National Genres in Latin America”. En: Morten, Michelsen, Mads Krogh, Steen Kaargaard Nielsen y Iben Have (Eds.) Music radio: building communities, mediating genres. New York: Bloomsbury Academic.
	Negus, Keith. 1996. “Mediations”. En: Popular Music in Theory, pp. 66-98. Midletown: Wesleyan University Press.
	Segura, Silvia. 2020. “Here I go again. Re-producción musical, mediación tecnológica y música popular”. Cuadernos de Etnomusicología Nº15 (2) 107- 129.
	Ulhôa, Marta. 2006. “A pesquisa e análise da música popular gravada” Actas del VII Congreso de la Asociación Internacional para el estudio de la Música Popular Rama Latinoamericana (IASPM-AL) “Música popular, escena y cuerpo en América Latina y el Caribe”. La Habana, Cuba, 19 al 24 de junio.
	Zagorski-Thomas, Simon. 2007. “The Musicology of Record Production”. 20th Century Music Vol 4 (2).
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	Bibliografía obligatoria
	Adorni, Angélica. 2019. “¿Un hada bienhechora en el baile de sirvientas? Ramona Galarza y sus discos de música litoraleña argentina en los sesenta". En: Contrapulso. Revista Latinoamericana de Estudios en Música Popular. Año 1, N°1. Número especial: música, género y sexualidad. Santiago de Chile: Universidad Alberto Hurtado, pp.1-19. Disponible en: https://contrapulso.uahurtado.cl/index.php/cp/article/view/10/10 (Consulta el 20 de septiembre de 2022).
	Blas Pérez, Joaquín y Martínez, Isabel C. 2021. “El otro en la música que suena: explorando las interacciones de segunda persona en la improvisación de jazz”. El oído pensante, Vol. 9, Núm. 2: Septiembre 2021-Febrero 2022.
	Cecconi, Sofía. 2009. “Tango Queer: territorio y performance de una apropiación divergente”. Trans, 13. https://www.sibetrans.com/trans/article/54/tango-queer-territorio-y-performance-de-una-apropiaci-n-divergente (Consulta el 18 de mayo de 2022).
	Domínguez Ruíz, Ana Lidia. 2019. “El oído: un sentido, múltiples escuchas. Presentación del dosier Modos de escucha”. El oído pensante, Vol. 7 Núm. 2 (2019): Agosto 2019 - Enero 2020 / Dosier.
	Frith, Simon. 2014. “Perfomance”. Ritos de la interpretación: sobre el valor de la música popular, pp. 355-394. Buenos Aires: Paidós.
	González, Juan Pablo. 2013. “Escucha poscolonial”. Pensar la música desde América Latina, pp. 61-78. Buenos Aires: Gourmet Musical.
	López Cano, Rubén. 2013. “Música, mente y cuerpo. De la semiótica de la representación a una semiótica de la performatividad”. En Marita Fornaro Bordolli (Ed.) De cerca, de lejos: Miradas actuales en musicologia de/sobre America Latina. Montevideo: Universidad de la República de Uruguay.
	Madrid, Alejandro L. (Ed.). 2009. “¿Por qué música y estudios de performance? ¿Por qué ahora?: una introducción al dossier”. Dossier: Música y estudios sobre performance, Trans 13. https://www.sibetrans.com/trans/article/2/por-que-musica-y-estudios-de-performance-por-que-ahora-una-introduccion-al-dossier (Consulta el 18 de mayo de 2022).
	Podhajcer, Adil. 2015. “Sembrando un cuerpo nuevo. Performance e interconexión en prácticas musicales andinas de Buenos Aires”. En: Revista Musical Chilena, Vol. 69, Nº223. Santiago: Universidad de Chile, pp 47–65. https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/36810/38375 (Consulta el 20 de septiembre de 2022).
	Sánchez Patzy, Radek. 2010. “Hacia un nuevo panorama sonoro y musical de la Quebrada de Humahuaca y los valles de altura de Jujuy. Reflexiones desde la antropología social”. En: Enrique Normando Cruz (Comp.). Carnavales, fiestas y ferias en el mundo andino de la Argentina, pp. 177 – 198. Salta: Purmamarka Ediciones.
	Viñuela Suárez, LAURA. 2003. “La construcción de las identidades de género en la música popular”. Dossiers feministes 7: 11-31. https://raco.cat/index.php/DossiersFeministes/article/view/102462 (Consulta el 21 de septiembre de 2022).
	Bibliografía complementaria
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	Auslander, Philip. 2006. “Musical Personae”. The Drama Review 50(1): 100-119.
	Butler, Judith. 2005. Cuerpos que importan. Sobre los límites materiales y discursivos del cuerpo. Buenos Aires: Paidós.
	Cámara de Landa, Enrique. 2016. “Performance y semiología”. Etnomusicología, Cap. 10, pp. 115-122. Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU).
	Cardoso Filho, Jorge. 2014. “El cultivo retórico de la escucha”. El oído pensante 2 (2). http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/oidopensante/article/view/4804/4421 [consulta: 30 de noviembre de 2015].
	Díaz, Claudio y Montes, María de los Ángeles. 2020. “Músicas populares, cognición, afectos e interpelación. Un abordaje socio-semiótico”, El oído pensante, 8 (2): 38-64.
	Jensenius, Alexander (et. Al). 2010. “Musical Gestures Concepts and Methods in Research” en Godøy, Rolf Inge and Marc Leman (Eds.) Musical Gestures. Sound, Movement, and Meaning, pp. 12-35. Nueva York: Routledge.
	Liska, María Mercedes. 2009. “El tango como disciplinador de cuerpos ilegítimos-legitimados”. Trans, 13. https://www.sibetrans.com/trans/article/53/el-tango-como-disciplinador-de-cuerpos-ilegitimos-legitimados (Consulta el 18 de mayo de 2022).
	López Cano, Rubén. 2005. “Los cuerpos de la música: Introducción al dossier Música, cuerpo y cognición”. Trans, 9. https://www.sibetrans.com/trans/articulo/175/los-cuerpos-de-la-musica-introduccion-al-dossier-musica-cuerpo-y-cognicion (Consulta el 18 de mayo de 2022).
	Martínez, Isabel C. y Pérez, Diana I. 2021. “La perspectiva de segunda persona y la música”. El oído pensante, Vol. 9 Núm. 2: Septiembre 2021 - Febrero 2022.
	Morel, Hernán (Et. Al.) 2015. “Introducción”. En: Carozzi, M. Julia (coord.) Escribir las danzas. Coreografías de las Ciencias Sociales, pp. 13-52. Buenos Aires: Gorla.
	Turino, Thomas. 2008: “Participatory and Presentational Performance”. Music as Social Life. The Politics of Participation, pp. 23-65. Chicago / London: The University of Chicago Press.
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	Fabbri, Franco. 2006. “Tipos, categorías, géneros musicales. ¿Hace falta una teoría?” Ponencia presentada en el VII Congreso IASPM-AL, “Música popular: cuerpo y escena en América Latina”, celebrado en La Habana del 19 al 24 de junio de 2006. Traducción de Marta García Quiñones. http://www.francofabbri.net/files/Testi_per_Studenti/TiposCategoriasGeneros.pdf. [Consulta 12 de febrero de 2011]
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	Silba, Malvina. 2018. “La cumbia en la Argentina. Origen social, públicos populares y difusión masiva”. En: Semán, P. y Vila, P. (comp.) Cumbia. Nación, etnia y género en Latinoamérica, pp. 245-297. Buenos Aires: Gorla.
	Bibliografía complementaria
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